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Cuvant-inainte

Importanta subiectului acestei monografii este in recrearea unei
culturi de catre televiziune si inlesnirea circulatiei vizuale a culturii.
Actiunile stereotipe din scenariile de mare consum cedeaza tot mai
mult, cum demonstreazd autorul lucririi, modelelor deschise, inte-
grative, sugerate de studiile interdisciplinare si transdisciplinare.

Literatura apare in lucrare ca un pretext de spectacol. Competitia
ciirtii si a teatrului cu televiziunea (problema fariseica in fond, de-
oarece rezultatul e cunoscut din start si autorul acestui studiu mo-
nografic nu prognozeazi o schimbare a ecuatiei) propune totusi o
conciliere fericita in formula teatrului TV ~ gen complex cu valente
multiple. Intr-o epocd post/postmoderni a culturii divertismentu-
lui, realitatea, literatura si teatrul dispar tot mai mult in spatele unui
ccran. Au mai multe sanse de reusita genurile mixte, printre care tea-
trul TV este o noud modalitate audiovizuald de a privi si interpreta
lumea si cultura sub aspect ludic. Impactul teatrului de televiziune
nu este fuga de teatru sau de bibliotec, ci ciutarea lor prin efectul de
publicitate si de provocare intelectuala.

Dincolo de pericolul gandirii stereotipate si manipulate, de
pericolul uniformizarii si dezintegririi culturale, autorul analizeazi
nivelul profunzimilor (cum teatrul de televiziune are posibilitatea
de a pune in fata spectatorului problemele omului ca fiintd sociala).
In spatele unei lucrari de specialist in arta teatrald si comunicarea
audiovizuald, gdsim o pozitie eticd si civica a artistului, dublati de
cea a savantului nelinistit, preocupat de o filosofie a teatrului de te-
leviziune. (

Unul din meritele esentiale ale lucrarii este, deci, de a fi dezva-
luit mecanismul formirii constiintei in stare a genera atitudini criti-
ce. Anvergura social-istoricd, esteticd i psihologicd a acestui studiu
monografic vorbeste despre o lucrare de specialist, care vede dincolo
de micul ecran marele ecran al ,,vietii ca spectacol’, pentru a prelua
un concept de Erwing Goffman si dincolo de ,,societatea spectaco-
lului”, pentru a polemiza cu Guy Debord.

Consideram cd importanta si potentialul teatrului de televiziu-
ne sunt departe de a se fi epuizat conceptual sau experimental. Ast-
fel, marele regizor francez Antoine Vitez considera ci se poate face
teatru din toate textele, intertextul fiind infinit. Ar fi interesanti adu-
cerea in discutie a contrapunerii viziunii textocentrice/scenocentri-
ce a montarii spectacolelor. Sub acest aspect poate figura reactualizarea



nicarii audiovizuale. Dacd formulele ,teatrului in teatru”, ,,filmului
in film” au mai fost, in principiu, examinate, apoi metateleviziunea
- »televiziunea in televiziune” - este ceva singular si merita si fie
consemnatd, alaturi de celelalte forme metateatrale. Metadiscursul
indeplineste multiple functii (analiticd, informativ4, estimativa), ca-
pitd accente mai personalizate, dind nastere la o prestigioasd sectiu-
ne din audiovizualul contemporan - televiziunea de autor.

Luand in considerare faptul ca, actualmente, are loc o intensa
comercializare a productiei TV, lucrarea poate trezi un imbold real
in determinarea unor parametri acceptabili pentru buna functionare
a televiziunii publice. Odaté cu punerea in circuit a lucririi, ea poate
fi de folos pentru profesorii si studentii de la facultaile de profil ale
institutiilor de invatdmant superior din republica.

Autorul nutreste speranta ci si publicul larg va gési suficiente
indicii pentru a lua cunostin{a de ea. Aspectul cel mai complicat al
receptdrii unui spectacol audiovizual este legat de limbajul plastic.
Desi traim intr-o vreme a proliferarii nemaipomenite a tot felul de
surse de imagini (un adevarat imagocentrism), scoala noastri conti-
nua sa-si exercite instructiunea mai mult pe baza textelor literare, 13-
sand oarecum in umbra lectura mesajului iconic (a imaginii teatrale,
cinematografice, televizuale). Micul ecran ar putea oferi un sprijin
masiv scolii in aceasta directie, invitdnd in studio actori si creatori
de dincolo de lumina rampei (autori i critici dramatici, directori de
scend, scenografl etc.), care ar deschide ,laboratoarele lor de crea-
tie” in fata iubitorilor de teatru, povestindu-le despre lungul drum al
spectacolului scenic - de la conceptul initial §i pand la opera teatra-
13 propriu-zisa. Evident, doar o abordare polivalenti a continutului
comunicarii simbolice poate reduce in mod considerabil numarul
decodificérilor partiale si irelevante.

12

1. TEATRUL DE TELEVIZIUNE:
DESTINUL UNEI STRUCTURI AUDIOVIZUALE

Teatrul trebuie sd-si recunoascd propriile sale
limite. Daca nu poate si fie mai bogat decdt cine-
matograful, atunci s fie mai sirac. Dacd nu poate
sd fie tot atdt de risipitor ca televiziunea, atunci sd
fie ascetic. Dacd nu poate sd fie o atractie tehnicd,
atunci sd renunte la orice tehnicd. Ne rimdane ast-
fel un actor ,sfant” intr-un teatru sdrac... Nu existd
decdt un element pe care cinematograful si televizi-
unea nu pot sd-1 rdpeascd teatrului: proximitatea
organismului viu.

Jerzy Grotowski

Teatrul de televiziune s-a niscut la confluenta artelor spectaco-
lului i a televiziunii. Cea de-a saptea artd — filmul - gi-a configurat
rolul substantial in aceasta sintezi estetica pe mésura ce televiziunea
st a perfectionat mijloacele de expresie. De aceea, pentru ca analiza
teatrului TV s fie cAt mai consistentd si la obiect este necesar si luim
in considerare natura estetica a fiecarei componente din triada arta
scenicad/cinematografie/televiziune. Mai mult chiar: trebuie sd cu-
noastem elementele convergente si divergente in cazul interferentelor
si confluentelor artistice dintre aceste tipuri distincte de comunicare.

Din ratiuni lesne de inteles, teatrul a fost cel mai des comparat
cu literatura, dar si desconsiderat in raport cu ea, ca fiind un gen hi-
brid, fara un limbaj propriu. Numai odaté cu impunerea figurii regi-
zorului, cdnd s-a purces la elucidarea problemei specificului teatral,
arta scenicd si-a dobandit, ca sd zicem asa, independenta artistica.
»Qare teatrul este literaturd?” - se intreba marele Caragiale, acum
un secol si mai bine, in titlul unui articol, anticipAnd nenumaratele
polemici care aveau sa se declangeze. Si raspundea transant: ,Tea-
trul si literatura sunt doua arte cu totul deosebite si prin intentie, si
prin modul de manifestare al acesteia. Teatrul e o arta independents,
care, ca sa existe in adevér cu dignitate, trebuie sd puni in serviciul
sdu pe toate celelalte arte, fara sd acorde vreuneia dreptul de egalitate
pe propriul lui teren™.

¥ lon Luca Caragiale. Despre lume, artd §i neamul romdnesc. Selectia textelor si
Cuvant-inainte de Dan C. Mihiilescu. Bucuresti: Humanitas, 1995, p. 42.
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Odata cu nasterea cinematografului, teatrul a devenit obiec-
tul unor noi controverse. Catava vreme a fost vehiculati ideea dis-
paritiei iminente a teatrului, intrucit noua artd preluase multe din
atributiile spectacolului scenic, beneficiind, in plus, de reproducerea
mecanica a imaginilor. Dar iluziile aveau s se spulbere iremediabil,
fiindcé doar la teatru publicul se afld in contact direct cu fiinta vie
a actorului, cel care justificd dintotdeauna teatrul. Este interesant de
mentionat faptul ca insusi cinematograful a cunoscut o ascensiune
fulminantd numai dupd ce s-a eliberat de confuzia cu teatrul. Este
providentiald in acest sens viziunea pionierului criticii de film, teo-
reticianului i regizorului francez Louis Delluc, autorul unui concept
fundamental al cinematografului - fotogenia, care ii indemna pe ci-
neagti sa nu caute mijloacele de expresie in arta spectacolului scenic,
adica sd nu se ,cramponeze de teatru, de care ar trebui, de fapt, sa
se fereasca™.

In fine, dezvoltarea impetuoasi a televiziunii, penetrarea sa ra-
pida in sfera cotidiana datoritd marii sale accesibilitati, a modificat
substantial raporturile oamenilor cu , marea” artd. Retelele traditi-
onale de difuzare a culturii - carti, muzee, spectacole etc. - au fost
temeinic zdruncinate, civilizatia cuvantului fiind substituita cu cea
a imaginii. Estetica spectacolului a fost supusa iarasi unei reconsi-
deriri, solicitindu-se reinnoirea limbajului teatral in noul climat
sociocultural.

O interesanti observatie referitoare la relafia teatru/televiziu-
ne expune teoreticianul si criticul dramatic George Banu®. Se stie ci
orice inregistrare TV prezentata in reluare pe micul ecran raméne,
in fond, neschimbata, dacd nu operam unele modificari la ,,masa” de
montaj electronic. La teatru, insé, spectacolul e o structura artistica
deschisa, susceptibild de noi si noi imbunitatiri, pe care interpretii
o valorifica estetic chiar in prezenta publicului. Prin urmare, ceea ce
pentru Gordon Craig constituia punctul vulnerabil al actului teatral
— instabilitatea spectacolului si a interpretirii actoricesti — se recu-
noagte astdzi ca un element definitoriu al artei teatrale.

Teatrul de televiziune are dubla functie de a tezauriza versiu-
nile scenice mai importante din repertoriile teatrelor si de a realiza

4 Louis Delluc. Fotogenia. In: A saptea artd. Scrieri despre arta filmului. Antologie
ingrijitd de Ervin Voiculescu. Volumul 1. Bucuresti: Editura Meridiane, 1966, p.
28-32.

5 George Banu. In cdutarea specificului teatral. In: Michaela Tonitza-Tordache,
George Banu. Arta Teatrului. Editia a IT-a revazuta gi addugita. Bucuresti: Editu-
ra NEMIRA, 2004, p. 196-197.
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propriile spectacole in platourile studiourilor TV, folosind scenarii
claborate in acest scop sau diferite adaptari pentru micul ecran. Toc-
mai aici, insa, se iscd o serie de probleme. In primul rand, autorii
unui spectacol de teatru T'V utilizeaza mijloace de expresie specifice
atdt teatrului ,,de scend’, cét si televiziunii (elemente ale limbajului
vinematografic), cautand sa elimine discrepantele dintre conventiile
scenei i specificul micului ecran. In al doilea rand, existi diferente
substantiale intre aceste doud tipuri de comunicare. ,,Spre deosebi-
re de imaginea inregistratd pe peliculd, care e iremediabila - scrie
istoricul si teoreticianul literar Paul Cornea —, imaginea teatrald e
liabild, ea atarnd de imponderabilitatea inspiratiei si de dispozitia de
joc a trupei (variabile de la spectacol la spectacol) ca si de caracterul
colectiv si reactiv al receptarii (simpatia, indiferenta sau ostilitatea
publicului influenteazd calitatea performarii)”.

1.1. Comunicare teatrala versus comunicare televizuala

Fenomenul artistic este studiat din diferite perspective stiintifi-
ce. Numdrul mare de teorii care vizeazd domeniul artelor este firesc
si legitim. Totusi, natura deosebit de complexa a artei nu poate fi cir-
cumscrisa in tiparele unei singure directii de cercetare, chiar daci ea
are in palmaresul sdu rezultate destul de notorii. Ne-am putea referi
la structuralism, care a incercat si descopere constantele imanente
ale artei si literaturii, s giseascé asa-zisii invarianfi artistici, dar ca-
ruia i s-au detectat si anumite limite. Actualmente, in multe dome-
nii ale stiintelor socioumane este utilizata teoria comunicirii care,
intr-un stadiu initial, s-a caracterizat prin incercarea de a extinde
teoria informatiei si bazele ei ingineresti la domeniul comunicarii
interumane in general’.

Unul dintre avantaje ar fi ¢, in comparatie cu viziunea sistemi-
ca asupra campului cultural, tributara demersului descriptiv, stiinta
comunicarii sau comunicologia abordeaza fenomenul artistic in pro-
cesualitatea sa. Pe de alté parte, si in teatrologia moderna se observi
un interes tot mai sporit pentru relatia dintre scena si sala, aldturi de
raportul traditional autor - regizor - spectacol. Dar numarul mare
de teorii sau modele vehiculate in domeniul comunicirii artistice

6 Paul Cornea. Teatrul publicului sau publicul teatrului. Spre o sociologie a
comunicdrii teatrale in epoca pasoptistd. In: Paul Cornea. Regula jocului.
Bucuresti: Editura Eminescu, 1980, p. 244-245.

7 Tim O’Sullivan, John Hartley et al. Concepte fundamentale din stiintele
comunicdrii si studiile culturale. Tagi: Editura Polirom, 2001, p. 337.
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poate deruta. Schema canonici a comunicirii a fost utilizata de mai
multi cercetdtori®.

Semioticianul si teoreticianul literar rus Iuri Lotman a aplicat
modelul comunicirii verbale al savantului Roman Jakobson pentru
a disocia natura naratiunii filmice®. Teoria informatiei a dat nastere
la estetica informationald, potrivit cireia procesul de comunicare ar-
tisticd presupune urmatoarele elemente constitutive:

a) emitdtor/emitent (E) - subiectul implicat in elaborarea (codi-
ficarea) realitatii artistice;

b) receptor/destinatar (R) - cel care percepe (decodifici) me-
sajul;

c) mesaj/text (M) - ceea ce este transmis in procesul comunici-
rii, continutul combinatiilor de semne si coduri;

d) cod/conventie (C) - sistemul de semne utilizat, de natura
lingvisticd, sonord, vizual, gestuald etc., in functie de tipul de art3;

e) in sfarsit, canalul (c), prin intermediul ciruia este transmis
mesajul (cartea, sala de spectacole, pelicula cinematografic, undele
electromagnetice in cazul televiziunii etc.).

O buna functionare a canalului de comunicare artistici impli-
cd existenta unui cod estetic comun, a unor repertorii de semne si
simboluri, cunoscute de ambii parteneri ai dialogului cultural: emi-
tator si receptor’. Procesul de comunicare nu trebuie inteles ca o
transmitere mecanicd, ci ca un sistem de interacfiuni (functioneazi
aga-zisul feedback — conexiunea inversd). In plus, daci in comuni-
carea obignuita are loc un transfer de informatii (cu caracter utilitar
adesea) de la emitent la destinatar, comunicarea artistici provoaci
la receptor stdri sau tensiuni, ale ciror surse se afla in realitatea sau
structura operei, realizata de creatorul de bunuri simbolice in con-
formitate cu anumite procedee compozitionale. Starea de receptare

8 Vladimir Brandus. Artd §i criticd in perspectivd comunicationald.
Bucuresti: Editura Eminescu, 1979; Mihai Vasiliu. Specificul receptirii
in teatru. In: Arta Modernd si problemele perceptiei estetice. Bucuresti:
Editura Meridiane, 1986; Constantin Parfene. Teorie si analizd
literard. Ghid practic. Bucuresti: Editura Stiintifica, 1993; Mihai Dinu.
Comunicarea. Repere fundamentale. Bucuresti: Editura Stiintifici, 1997.

9 KOpwit Jlorman. Cemuomuxa Kuno u npobnemvt Kunoscmermuxy, TamH:
WsparenpcTBo «Dactu paamat», 1973.

10 Max Bense. Micd esteticd abstractd. In: Esteticd. Informatie. Programare.
Antologie, prefaa si note de Victor Ernest Magek. Bucuresti: Editura
Stiintifica, 1972. Limitele esteticii informationale sunt pertinent analizate
intr-o lucrare fundamentald - Opuit Bopes. Icmemuxa. B 2-x momax.
Tom 1. Cmonenck: MagarensctBo «Pycnu», 1997, p. 326-328.
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este predeterminatd de autor in mesajul elaborat, fiind dependents,
in oarecare misuri, de contextul sociocultural in care comunicarea
artistica se produce.

Codificare Decodificare )

=]
~ | Receptor i

Emitator Canal de comunicatie
. e

. A | .
Repertoriul estetic Yol Repertoriul estetic

al emitatorului - %7 r al receptorului

Repertoriul comun

Procesul comunicdrii in teatru este cu mult mai complex decat
in arta cinematografica sau televiziune. Se poate spune fird exagera-
re cd sistemul teatral este un model de comunicare artisticd sui gene-
ris, in care pot fi identificate mai multe tipuri de interactiuni: actor/
personaj, personaj/personaj, scend/sald, spectacol/spectator, specta-
tor/spectator. In primul rand, vom consemna comunicarea dintre
emitentul E (autorul textului) si receptorul R (publicul).

Aceastd comunicare se realizeazd prin intermediul unor mesaje
care au drept surse o serie intreaga de emitenti E1, E2, E3... - regi-
zorul, scenograful, maestrul de lumini, actorii. Este evident cd nu se
mai stie cu siguranté cine este emitentul principal (autorul, regizorul
sau actorii). Aceastd incertitudine face din teatru ,,nu un medium
prin care un individ vorbeste unui alt individ, ci o activitate prin
care un grup de artisti, uniti de acelasi proiect, vorbeste unui grup
de indivizi uniti de aceeasi activitate, receptarea teatrului™'.

S-ar putea concepe si elabora o istorie a teatrului din punctul
de vedere al teoriei comunicdrii. Anumite contributii s-au profilat
deja. Spre exemplu, George Banu si-a sustinut doctoratul in estetica
cu lucrarea Modalititi de comunicare teatrald in secolul al XX-lea. Ar
fi o intreprindere tentantd, nu lipsita de anume surprize, dar si de
multiple riscuri. Pentru ci arta Thaliei e una la timpul prezent (hic
et nunc) si celebrul aforism al lui Mihail Bulgakov ,,Manuscrisele nu
ard..” nu poate fi, metaforic vorbind, extrapolat la creatia scenica.
Cu cét cobordm mai adanc in negura de vremi, cu atat mai putina
cronica §i iconografie ne sté la dispozitie. Facem uz de diferire mar-
turii, fatalmente partiale si aproximative. Dar trebuie si reconstitu-

11 Anne Ubersfeld. Termenii cheie ai analizei teatrului. lasi: Editura Institutul Euro-
pean, 1999, p. 22.
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im natura relatiei dintre teatru si public, dacd dorim sa intelegem
arta spectacolului pana in cele mai intime resorturi.

Aportul cinematografului si televiziunii in conservarea multor
spectacole de referin{d ale artei scenice contemporane este indiscu-
tabil. Si totusi, tipul de interactiune dintre actori i public din sala
de spectacole diferd radical de cel din cadrul teatrului TV. In timp
ce telespectatorii care au optat pentru vizionarea unui spectacol te-
levizat nu pot influenta cu nimic jocul actorilor, spectatorii din sala
de teatru ,regleaza reprezentatia scenicd’, cum scria marele regizor
german Bertolt Brecht.

In aceastd seard, s presupunem, se joacd comedia lui Caragiale
O noapte furtunoasd. Méine seara, sd admitem, se va juca aceeasi
piesd, dar va fi un alt spectacol. Bineinteles, scenografia nu se va
schimba, coloana sonora asijderea, actorii vor aparea in aceleasi cos-
tume, desenul regizoral, pus la punct pe parcursul a zeci si zeci de
repetitii, va fi respectat intocmai, dar... in scena jupan Dumitrache si
Nae Ipingescu, coana Veta si Spiridon vor fi mai altfel decét in seara
precedentd, fiindca actorul creeazd Aici si Acum (HIC ET NUNC).
In aceasta rezidd farmecul actului teatral, dar de aici si caracteru-i
vremelnic. Cartea o lasi de-o parte daci ai obosit sau te-ai plictisit,
sau te-au coplesit alte ganduri, sau {ii cu tot dinadinsul sé reflectezi
asupra celor intdmplate cu citeva pagini mai in urmd, dar specta-
colul curge, esti solicitat incontinuu sa descifrezi i sa asimilezi un
limbaj scenic complex, constituit din elemente ale unor sublimbaje
diverse si trebuie si fii numai ,,ochi si urechi” daca doresti sd nu-ti
scape bogatia ideaticd a piesei §i gaselnitele regizorale, sa savurezi
jocul actoricesc si secventele muzicale...

~Ce este teatrul?, incerca si defineascd natura lui intrinseca
ilustrul critic, filosof si teoretician al literaturii, semioticianul fran-
cez Roland Barthes. - Un fel de masini cibernetici. In cazul in care
masina nu functioneazd, cortina ne impiedica s-o vedem, dar ime-
diat ce cortina se ridicd, ea incepe sd emitd in directia dvs. o serie
intreaga de mesaje. Particularitatile acestor mesaje consistd in faptul
ci ele sunt transmise simultan si totodata in ritmuri felurite; in fiece
moment al spectacolului dvs. primiti informatii concomitent de la
sase-sapte surse (decor, costume, lumini, amplasamentul actorilor,
gesturile lor, mimica, vorbirea), in plus, unele semnale ne parvin in
permanenta (de exemplu, decorul), iar altele au o natura instanta-
nee (vorbirea, gesturile). Asadar, avem in fata noastrd o adevdratd
polifonie informationald, din care si rezidd fenomenul teatralitatii,
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At cuvinte, o extraordinara densitate a semnelor (une épaisseur
fpries) .
resiml in viziunea lui Roland Barthes anume reminiscente
(i modelului cibernetic de comunicare, care a fost criticat pentru
caritatea lui, dar aici important e altceva: reliefarea complexitatii
chilte 0 mesajului teatral. Acest fapt ne indeamna s utilizdm cu
aal mult discernamant notiunile de cod teatral sau limbaj scenic,
i le calchiem dupa modelul lingvistic, stiindu-se ca semiotica
liwcursului teatral se confruntd incd cu numeroase dificultéti (de or-
[ sinlactic, semantic si pragmatic). Chiar daca spectacolul teatral
o inregistra pe pelicula video (la sediu sau pe platoul televiziu-
(1111 411 vom multiplica prin canalele mass-media, totusi, va trebui sa
cunoastem cd avem de-a face cu obiecte estetice distincte, cu alte
cuvinte - spectacolul de teatru nu poate fi tirajat, fiece reprezentatie
¢nica tine de unicat. Nu putem vorbi de o ,,industrie teatrald” ase-
meni productiei de carte sau a filmului, sau chiar a reproducerilor in
fiasa ca in cazul picturii. Prin urmare, distributia mesajelor teatrale
i intermediul televiziunii (de fapt, prin utilizarea oricdrui tip de
miedia) are drept consecintd pierderea unuia din atributele esenti-
e ale comunicarii teatrale: interactiunea actori/spectatori. Comu-
nicarea devine unidirectionald, acest lucru afectand activitatea re-
Jizatorilor TV, care nu pot avea o imagine clara despre impactul
pectacolului asupra publicului in momentul producerii sale. Unii
tcoreticieni ai artei scenice (George Banu) considera ca teatrul TV
nici n-ar trebui s existe. O televiziune poate avea in oferta sa cultu-
rala, cel mult, ,citate” din spectacolele mai interesante, care sd atragd
publicul in sali'?.

Pentru studiul nostru sunt importante distinctiile dintre teatru,
film si televiziune la cel de al doilea pol al comunicarii artistice: re-
ceplarea. Unul dintre primii promotori ai aplicdrii teoriei informati-
¢i la psihologia perceptiei obiectului estetic a fost savantul Abraham
\. Moles. Desi demersul analitic din Sociodinamica culturii e cam
tchnicist, totusi, esteticianul francez disociaza in termeni accesibili
aspectele esentiale ale circuitului teatral. Cum functioneazd feed-
back-ul in cazul comunicarii teatrale? Prin intermediul a trei canale
distincte:

12 Ponan bapt. Hs6pannsie pabomui. Cemuomuxa. Hoasmuxa. Mocksa: Vsmarenn-
cro «[Iporpecc», 1989, c. 276.

13 Cf.Ton Bucheru. Fenomenul televiziune. Limbajul imaginii. Publicisticd. Productie.
Programare TV. Bucuresti: Editura Fundatiei Roméania de Miine, 1997, p. 114.

I+ Abraham A. Moles. Sociodinamica culturii. Bucuresti: Editura Stiintifica, 1974,
p. 268-275.
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1. Reactia mutd sau zgomotoasi a sélii asupra actorilor.

2. Reactia criticii dramatice din coloanele ziarelor cotidiene sau
specializate.

3. Casa teatrului (pretul locurilor) - un canal de reactie difuza.

Evident, primul canal - direct, imediat, ,spontan” (in sensul
psihosociologului american Jacob Moreno, precizeazi A. Moles) —
rezuma insasi chintesenta artei teatrale. Este cazul s subliniem ci
marii reformatori ai artei scenice au revelat adeseori c intre actori si
public are loc un schimb de mesaje de un anumit tip, dar au ficut-o,
bineinteles, in termeni mai putin sofisticafi. Iata, spre exemplu, ce
scria Constantin S. Stanislavski: ,Spectatorul creeaz3, ca si spunem
asa, o acustica spirituald”. Sau in alta parte: ,,Doui curente care se in-
talnesc, unul mergand dinspre scena si celalalt dinspre sala de spec-
tacol, produc scanteia de contact a comuniunii vii care insufleteste,
in acelasi timp, mii de inimi”**. Un exemplu clasic despre felul cum
publicul modeleaza actul teatral, infiltrandu-se prin fire nevizute in
jocul actorilor, determinind succesul sau ciderea unui spectacol,
este cel descris de regizorul englez Peter Brook in volumul siu teo-
retic Spatiul gol. Cand ,Royal Shakespeare Company” a efectuat un
turneu in Europa cu spectacolul Regele Lear, cele mai bune interpre-
tari au fost inregistrate intre Budapesta si Moscova.

In memoria spectatorilor era inci vie experienfa amarad a vie-
fii postbelice, fapt care i-a predispus citre tematica tragici a piesei.
Desi publicul cunostea slab limba englezi, totusi, atentia lui era de o
calitate deosebiti; in consecinta, jocul actorilor a iluminat cele mai
obscure pasaje din text, care au fost interpretate cu o mare bogitie
de nuante semantice §i cu o aleasi manuire a limbii engleze, calitati
pe care pufini spectatori puteau sa le aprecieze efectiv, dar toti le
intuiau. Actorii au rdmas profund emotionafi si stimulati si au sosit
in SUA cu dorinta fierbinte si prezinte unui public de limbi engleza
tot ceea ce dobéandisera in urma acestei experiente europene. ,,Am
constatat, spre marea mea surprindere si consternare, mentioneaza
Peter Brook, ci jocul lor isi diminuase in mare masuri calitatea. M3
gandeam si-i critic vehement, dar era evident ci dansii ficeau tot ce
le sta in putere. Pur i simplu ei pierduseri contactul cu spectatorii.
Publicul din Philadelphia intelegea limba englez la perfectie, dar in
majoritatea lui era alcdtuit din oameni pe care nu-i interesa cu ade-
varat Regele Lear. Mulfi veniseri la teatru din motive conventionale:

15 Apud Horia Deleanu, Dileme i pseudodileme teatrale. Bucuresti: Editura
Eminescu, 1972, p. 30.
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[rentru cd au fost invitati de prieteni, pentru ci insistaseri sotiile lor
y..m.d. Existd, desigur, o manieri de a stirni interesul acestui gen de
public pentru Regele Lear, dar maniera noastri nu era nicidecum cea
adecvatd. Austeritatea spectacolului ~ atat de oportuni in Europa -
aci nu mai avea nicio semnificatie”. E un exemplu deosebit de con-
«ludent in ce priveste calitatea relatiei teatru/public, fiind in consens
cu estetica teatrald moderna, care vede in spectator un coparticipant
L actul scenic.

Ce se intampla in cazul micului ecran? Spectatorul este privat
de contactul direct cu actorii §i atmosfera salii, adica este lipsit de
dreptul instantaneu la ,replicd’. Se resimte absenta unui feedback
spontan. Posta redactiei, reactiile criticii de specialitate, sondajele de
opinie etc. sunt canale de legétura inversd cu ecouri tardive care, in
fond, nu schimba esenta problemei. Deci, in acest proces comunica-
{ional telespectatorului ii revine un rol pasiv, de consumator taciturn
al unor mesaje in serie: informative, distractive, stimulative - ,orice
alienare este posibild’, cum spune, in alt context, criticul si teoreti-
cianul de artd elvetian René Berger. Depinde de tipul de televiziune.
Tabloul modelelor TV este, in mare, urmitorul: a) modelul comer-
cial (american); b) modelul public cu o anume concurentd (mixt);
¢) modelul public fird concurents; d) modelul guvernamental (legat
de puterea executivd); e) modelul instructiv-educativ. Ei bine, ince-
pand cu ultimul patrar al secolului al XX-lea, vizionarea emisiunilor
acapareazd partea leului din timpul liber al oamenilor. Bunioar4, in
Statele Unite ale Americii, din cele ,,37 de activititi esentiale ale unei
zile obignuite, urmarirea programului la televizor este a treia, dupa
somn si muncd™”. O prima concluzie: televiziunea a democratizat
lumea artei, ,,demitizind-o” dintr-un anumit punct de vedere (ca
domeniu unde are acces numai un public ales, initiat). A doua con-
cluzie: s-a schimbat brusc raportul dintre experienta estetic directa
si experienfa estetici mediatd, cu alte cuvinte, dintre contactul cu
arta care se-ntampla in sala de spectacole (aici si acum) si consumul
exorbitant de succedanee artistice, care ne parvin direct la domiciliu
prin unde electromagnetice, scutindu-ne de anumite eforturi sau,
poate, menajandu-ne lenea noastra funciari. In limbaj medical, suc-
cedaneul este un produs farmaceutic care poate inlocui la nevoie un
alt produs cu proprietd{i aseminitoare.

16 Ilutep Bpyk. Iycmoe npocmpancmeo. Mockpa: M3gaTenscTso «VIckyccTBON,
1976, c. 52-53. '

17 Carlo Sartori. Ochiul universal. In: De la silex la siliciu. Istoria mijloacelor de
comunicare de masd. Bucuresti: Editura Tehnics, 1989, p. 198.

21



